Ksawery Piwocki, Pierwsza nowoczesna teoria sztuki. Poglady Aloisa Riegla,
Warszawa 1970, ss. 338.

Teoria sztuki Aloisa Riegla udostepniona zostata polskiemu czytelnikowi
jednoczes$nie z rysem historycznym dziejow teorii sztuki, przytoczeniem stanowisk
najnowszej teorii sztuki i komentarzem autora opracowania. Ksawery Piwocki
nie poprzestat bowiem, jak to si¢ zwykle robi, na poprzedzeniu wstgpem tekstow
Riegla, lecz z tekstow dawnego teoretyka i swoich komentarzy zrobitjedna ksigzke.
Z licznych prac Riegla wybrat Piwocki zagadnienia dla jego koncepcji najistotniej-
sze: dotyczace pojecia woli twdrczej i teorii wartosci; obszerne fragmenty tekstow
Riegla potgczyt krytycznym komentarzem, zaopatrzyt w bogate przypisy, wstep
i postowie. W ten sposéb powstata ksigzka bedaca nie tylko wyborem tekstow
teoretyka sztuki, ale i pracg z dziejow teorii sztuki. System zatozeh Riegla doty-
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czacych sztuki, uznany przez Piwockiego za pierwszg nowoczesng teorie sztuki,
ukazany zostat w kontekscie koncepcji poprzedzajacych go —Kauglera i Schnaasego,
réwnoczesnych, w opozycji do ktorych byt formutowany, przede wszystkim Sempe-
Ta i praktyki badawczej jego kontynuatorow — Dvoraka i Panofsky’ego. Wydaje
sie, ze w przypadku Riegta taka koncepcja ksigzki, jakag przedstawit Piwocki jest
szczegllnie trafna. Nazwisko Riegta bylo zestawiane z pojeciem ,kunstwollen”,
ale idea woli stylotwdrczej byta mato znana, szczegdlnie wéréd mitodego pokolenia
historykéw sztuki. Rozwazania teoretyczne pomiescit Riegl w licznych ksigzkach
dotyczacych konkretnych probleméw z réznych dziedzin i okreséw sztuki (pdzno-
rzymskiego rzemiosta artystycznego, malarstwa i rzezby barokowej, malarstwa
holenderskiego), co utrudnia dotarcie do samej idei, jako takiej expresis verbis
nie wytozonej. Barierg jest takze jezyk Riegla, bardziej niz innych (przystowiowych)
niemieckich teoretykéw ,,zageszczony”, trudny. Piwocki pisze we wstepie o trud-
nosciach ttumaczenia tekstow Riegla, koniecznosci skracania zdan, eliminowania
catych partii dla utrzymania jasnosci wywodu. Korzystajac z licznych prac Riegla
opart sie on przede wszystkim na dwdch podstawowych dzietach: Stilfragen z 1893
roku i Die spatromische Kunst-Industrie z 1901 roku. Podjat zasadnicze zagadnienia
teorii Riegla — zagadnienie pojecia woli tworczej i teorie wartosci dzieta sztuki
oraz dodat rozdziat ilustrujacy metode Riegla analizy i interpretacji konkretnych
wytworow sztuki. Przytoczenie analiz Riegla wydaje sie stuszne, wskazuje bowiem
na wazny dla jego metody aspekt praktyczny.

Idac za wypowiedziami samego Riegla, ktéry uwazat sie za wyraziciela zasad
metody pozytywistycznej w historii sztuki, pisze Piwocki o typowych jakoby dla
Riegla pozytywistycznych zapatrywaniach na przedmiot badan, zakres pytan
i sfere dociekan naukowych. Tymczasem, chociaz istotnie w cytowanej przez
Piwockiego wypowiedzi (z Naturwerk und Kunstwerk) moéwi Riegl o przedmiocie
badan danym bezposrednio —woli tworczej (,,badacz winien sie zajmowaé wytacz-
nie rzeczami, ktére moga by¢ badane bezposrednio”) i podkresla, ze metafizyka
bytoby wnikanie w istote, uznanego za obiektywnie istniejacy, przedmiotu badan
(,to przez co 6w poped mogtby by¢ zdeterminowany... ,ignoramus”, moze na
zawsze ,,ignorabimus”: jako jedyna rzecz pewna pozostaje nam tylko wola
twdrcza”), to jednak praktyka badawcza Riegla wskazuje na odchodzenie przezen
od epistemologii pozytywistycznej i w trzonie teorii — koncepcji woli tworczej
przeciwstawienie sie pozytywizmowi. To, co zauwazyt Piwocki, opozycyjne sta-
nowisko Riegla w stosunku do panujacych wspotczesnie tendencji badawczych
w historii sztuki, co wptyneto na ksztatt jego teorii, bylo, jak sie wydaje, wiadnie
opozycja w stosunku do zasad pozytywistycznych i przezwycigzaniem ich (juz dobrze
zakorzenionych w badaniach nad sztuka) we wiasnej praktyce badawcze;j.

Zarobwno bowiem badacze koncentrujagcy sie na naukowej inwentaryzacji,
poznaniu genezy dzieta sztuki, jego tworcy, kregu w ktérym powstato, daty powsta-
nia, autorzy licznych w tym okresie monografii artystow i obiektéw sztuki, jak
Kugler, Schnaase, Bode tak i Semper i semperianie badajacy wytwor pod katem
tworzywa, techniki i celu ktdremu stuzyty, omijajacy w swej teorii wszystkie inne
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pytania o dzieto sztuki, byli (najczesciej implicite) wyrazicielami pozytywizmu
w zakresie akceptowanych przez siebie zasad postepowania badawczego.

Cechowata ich nieche¢ do syntezy, do probleméw historiozoficznych, do roz-
mys$lan nad zasadami istnienia badanego przedmiotu. W ich zainteresowaniach
dzietem sztuki wyrazata sie, sformutowana przez C. Bernarda, pozytywistyczna
zasada rozdziatlu miedzy pytaniami filozoficznymi i naukowymi. Pytania filozo-
ficzne w ogole nie zaprzataty ich uwagi, byli to, jak pisze Piwocki ,,fachowi znawcy
przedmiotu”. Kierujac sie pozytywistycznymi wymogami odrzucenia pytan nieroz-
strzygalnych, skoncentrowali swe badania na ustalaniu zwigzkéw miedzy zjawiska-
mi i warunkami ich pojawiania sie, na klasyfikacji zjawisk. Riegl, o ktérym wiemy,
ze formutowat koncepcje badawczg i teoretyczng w opozycji do panujacych w ba-
daniach nad sztuka tendencji, formutowat jg wtasnie w opozycji do pozytywizmu.
Czyzby zatem Riegl pozytywista nie byt? Ani Riegl, anijego wspdtczesni, w opozycji
do ktérych formutowat swojg koncepcje woli stylotwdrczej, nie mogli by¢ w ra-
mach swej rzeczywistej praktyki badawczej pozytywistami, chociaz deklarowali sie
jako pozytywisci. Nie byli de facto pozytywistami, bowiem badali dzieta sztuki
— obiekty wyposazone, méwigc w terminologii Znanieckiego, we ,wspétczynnik
humanistyczny”, a wiec obiekty, ktérych doswiadczenie (pojete w sposéb zwykty)
bezposrednio udostepnia¢ nie moze. Ale Riegl bardziej niz inni badacze odczuwat
potrzebe uwzglednienia ,,wspo6tczynnika humanistycznego” dziel sztuki, a wiec
uwzglednienia faktu, ze poprzez konkretny obiekt fizyczny przejawia sie czynnik
teoretyczny organizujacy 6w obiekt w dzieto sztuki i stad wprowadzit pojecie —
woli twoérczej. Jednak jako pozytywista z wyboru nie mdgt Riegl dopusci¢, by wola
twércza miata nieobserwowalny, niefenomenalistyczny charakter, skoro wiedza
prawomocna, to dla pozytywisty wiedza o tym, co bezposrednio dane. Poszerzyt
wiec Riegl pojecie tego co dane bezposrednio (pozytywizm uznawat dane do$wiad-
czalne: ekstraspelccje i introspekcje) o dane intuicji. Wole twdércza uznat za dang
bezposrednio, bo poznawalng intuicyjnie.

Ten schemat mys$lowy byt epoce znany jako przejscie od pozytywizmu do anty-
naturalizmu intuicjonistycznego, jawny np. u Dilthey’a.

Prébujac ustali¢ stanowisko Riegla Piwocki zwrécit uwage na nastawienie
formalne, ktére wyr6zniato analizy Riegla od tresciowych i ikonograficznych
dociekan jego poprzednikéw i wspétczesnych mu. W przeciwienistwie do panuja-
cych powszechnie opiséw tresci, ikonografii i elementéw duchowych dzieta sztuki,
Riegl koncentrowat opis na cechach formalnych. ,,Dzieto sztuki bowiem — pisat
Riegl —jest przede wszystkim fenomenem materialnym jako forma, farba, przes-
trzen, posiadajacym okreslong strukture. Opis wiec tej ostatniej musi byé podstawa
analizy”. Wypowiedzi Riegla dotyczace metody postepowania badawczego wskazu-
ja na zainteresowanie konkretnym wytworem sztuki danym bezposrednio. Ale
u Riegla pozytywistyczna metoda analizy poszczeg6lnych obiektow byta tylko
czescig postepowania badawczego; doprowadziwszy ja do perfekcji i uzupetniwszy
regutg metodyczng determinizmu, takze swoiscie pozytywistyczng, doszedt jednak
do rezultatdw wybiegajacych poza zainteresowania pozytywisty. Koncepcja woli
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twdrczej pozwolita Rieglowi wyrazi¢ wiecej trafnych spostrzezen niz tradycyjna,
pozytywistyczna psychologia introspekcyjna, na ktérej bazowali jego wspoétczesni.
Charakterystyczne dla postawy badawczej Riegla, byto nieznane pozytywizmowi,
sumaryczne spojrzenie na dzieje sztuki, od paleolitu po wspo6tczesny mu impresjo-
nizm i stad moze zainteresowanie dla mechanizméw, wedle ktoérych przebiegaja
zjawiska artystyczne. Pytaniem o0 sens i przyczyny zmian artystycznych przeciw-
stawit sie Riegl powszechnej naéwczas, zrodzonej jeszcze w mysli o$wieceniowej
teorii ,upadkow” sztuki, odbiegajacej jakoby w réznych okresach od klasycznego
kanonu. W studiach nad pdéznorzymskim rzemiostem artystycznym i barokiem
zakwestionowat ,,upadek” tych epok artystycznych, tym samym zakwestionowat
dogmatyzm i normatywizm teoretykéw i badaczy sztuki. Riegl okazat sie wyrazi-
cielem nowoczesnego relatywizmu i pluralizmu estetycznego, zaktadajgcego, ze
kazde dzieto sztuki mozna oceni¢ pozytywnie, trzeba tylko zrozumie¢ zasade
wedle ktorej zostato uksztattowane. ,,Uaktualnito sie pytanie — pisat Riegl — co
faczy juz nie pojedyncze dzieta sztuki, ani nawet nie dzieta jednego kraju czy czasu,
lecz catos¢ zjawisk artystycznych i jakie sg przyczyny zmian, ktére w formowaniu
ich zachodzg”. To pytanie ma juz sens historiozoficzny i dowodzi przejscia na po-
zycje obce pozytywizmowi. Ostatecznie dowodzi tego, sformutowana jako odpo-
wiedZ na to pytanie koncepcja woli tworczej.

Idea woli tworczej, zasadnicza dla zrozumienia teoretycznych rozwazan
Riegla, byta przezen eksponowana w wielu pracach, jakkolwiek kolejne wypowiedzi
byly niejednoznaczne, wskazywaly na rozmaite aspekty tej idei i nie wyjasniaty
jej ostatecznie. Ten stan spowodowat, ze wokot koncepcji ,,kunstwollen” narosto
wiele interpretacji, teoretycy i historycy sztuki od czaséw Riegla do wspotczesnosci
aktualizujg teorie woli tworczej, wskazujg na rozmaite, nowe mozliwosci jej odczy-
tania, zgodnie z réznymi, licznie wérdd pism rozsianymi uwagami samego Riegla.
Piwocki przedstawiajac swojg interpretacje woli tworczej przytoczyt wypowiedzi
na ten temat czotowych teoretykéw sztuki: Sedlmayra, Hausera, Dvoraka, Panofs-
ky’ego, Huizingi. Autorem koncepcji ,,kunstwollen” kierowata mysl, ktérg wyjawit
we wstepie do Die spatromische Kunst-Industrie: ,,nie tyle publikacja konkretnych
zabytkéw, lecz przede wszystkim zarysowanie wiodgcych praw rozwoju w pozno-
rzymskim rzemiosle artystycznym”. Analizujgc materiat historyczny od paleolitu
do impresjonizmu doszedt Riegl do wniosku, ze wola twdércza jest tym, co decyduje
o stylu danej epoki. Motorem dziejow sztuki jest wiec wola stylotwdrcza, ktora
objawia sie w dziele sztuki poprzez podstawowe formy ksztattowania artystycznego.
Gtowng zasadg jest stosunek przedmiotu przedstawionego do przestrzeni, ktéry
Riegl wiazat, co byto jeszcze ustepstwem na rzecz psychologizmu, z dotykowym
(haptycznym) i wzrokowym (optycznym) postrzeganiem rzeczywistosci. ,,Pierwot-
nym celem sztuki byto wedlug Riegla stworzenie wylacznego i bezposredniego
przekonania o dotykowej materialnosci i jasno odgraniczonej wymiarowos$ci posz-
czeg6lnych form, co w stopniu najdoskonalszym zrealizowata sztuka egipska.
Sztuka grecka, szczegoélnie za$ rzymska, przechodzi coraz bardziej do optycznego
ujecia przedmiotéw, co wigze sie z koniecznoscig ogladu z oddalenia i odwotuje
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sie do Swiadomosci widza, jego doswiadczenia wewnetrznego. Styl zmienia sie
w wyniku zmiany stosunku woli stylotwérczej do podstawowych zasad ksztatto-
wania artystycznego. Ale Riegl nie poprzestat na wskazaniu podstawowych zasad
ksztattowania artystycznego jako motoru zmian stylu. Wyprzedzajagc Dvoraka
i Panofsky’ego sformutowat przekonanie, ze wola stylotwdércza decydujgca o formie
danej epoki jest analogiczna do $wiatopogladu tej epoki i proponowat konfron-
tacje z wypowiedziami literackimi ,,0 charakterze woli tworczej i samej artystycznej
twaérczosci” i z filozofig danej epoki, co pozostawiat historykom kultury, a co podjeli
w rozny sposdb Dvorsk i Panofsky.

Koncepcja woli twérczej pozostaje w opozycji zaréwno do deklaracji pozyty-
wizmu zglaszanej przez samego Riegla, jak i dajacych sie zrekonstruowac zatozen
tego typu jego metody badawczej. Mimo iz nazwa jej narzuca skojarzenia z psycho-
logizmem jest ona proba skonstruowania podstawowych wartosci sztuki oraz
srodkdéw ich realizacji, systemu rekonstruujgcego historyczng $wiadomos$¢ artys-
tyczna, co jest z gruntu obce refleksji pozytywisty. Nowoczesno$¢ Riegla lezataby
wiec nie tyle w jego nastawieniu formalnym wobec dzieta sztuki, relatywizmie
i pluralizmie estetycznym, ile w praktycznym przezwyciezaniu pozytywizmu, w ba-
daniach nad sztuka, w prébach przejscia od psychologizmu i zwigzanego z nim
genetyzmu rozwojowego do genetyzmu uwzgledniajgcego strukturalno-humanis-
tyczny charakter zjawisk artystycznych.

Zarowno doskonalenie analizy formalnej dzieta sztuki, jak i odrzucenie teorii
2upadkow” epok artystycznych przyczynito sie do tego, ze Riegl przeszedt od
koncentrowania sie¢ nad porzadkiem Kklasyfikacyjnym do pytan o mechanizmy,
wedle ktorych zjawiska przebiegajg. Nowoczesnos¢ Riegla lezy w nowym spojrze-
niu na przedmiot badan, w nastawieniu na system, strukture formalng, ktora
pozwala zorganizowa¢ w sensowny uktad poszczeg6lne fakty artystyczne; takim
systemem jest wiasnie teoria woli stylotworczej.
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